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Férord

| Botkyrkasmycken 2 méter du de sju offentliga konstuppdrag
som pdbdrijades 2011 genom enprocentsregeln, nér en procent
av entreprenadkostnaden fér en offentlig byggnad avsatts fill
konst.

Namnet Botkyrkasmycken &r en lek med den tidigare sé
populdra bendmningen av offentlig konstnarlig gestaltning som
"utsmyckning”. Idag &r offentlig konst sallan en ren utsmyck-
ning — utan snarare ett integrerat projekt som involverar bé&de
ménniskor och platser.

Denna bok berattar mer om konstverkens bakgrund och
sammanhang. H&r moter du konstréddets ordférande Kristin
Thorn som ger en inblick i sitt arbete, konstvetaren Anna Lund-
stroms ger en historisk l@sning av verken och i varje presentation
finner du bilder och samtal med bé&de konstndrerna och andra
som varit involverade i konstverkens tillkomst.

Preface

In Botkyrka Gems 2 you'll meet seven public commissions that
was initiated in 2011, created through the use of the “one per-
cent rule”, a practice of committing one percent of the entrepre-
neur costs to production of art when a new municipal building
is being built or renovated in Botkyrka.

The name Botkyrka Gems relates to a Swedish terminology
that tends to focus on public art as mere decoration rather than
well-integrated projects involving people and site-specific work.

This book tells the stories behind the art works. Here you'll
find presentations and images along with interviews with the
people who have been involved in the realization of the works.



Placering av konstverk/Artwork Locations

Konstndrer/Artists
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Katja Aglert

Eva Arnqvist

Catti Brandelius
Andreas Gedin
Gustaf Nordenskisld
Lisa Petrelius

Lina Selander
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30

38
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70



Samtal med Joanna Sandell, konsthallschef Botkyrka konsthall
och Paola Zamora, projektledare for den offentliga konsten i
Botkyrka kommun

Botkyrka kommun satsar medvetet p& att bjuda in professio-
nella samtidskonstndrer till de offentliga konstuppdragen. Hur
har arbetet utvecklats sedan ni tog Gver?

PZ: Nar jag kom in 2007 var det en boom av nybyggen,
vilket gjorde att vi hade mé&nga konstuppdrag. Vi ville arbeta
ndra ba&de samhallsbyggnadsférvaltningen och arkitekterna,
och den positionen har hela tiden utvecklats. Den offentliga kon-
sten @r en del av byggprocessen, den dr ingenting som dimper
ner efterat. Det kan vi verkligen se i de verk som realiserats, att
platsen och verksamhetens inriktning har varit viktig for konst-
ndrerna. Botkyrka kommun satsar pé kultur och barn och unga
och det marks verkligen.

JS: Kultur har i ér, 2012, blivit ett av kommunens nya mal-
omrdden, bland annat illustrerar vara projekt ibland planer
for kommunens utvecklingsarbete. Tilliten till konstndrerna och
deras arbete har utvecklats, fortroendet har blivit starkare for
konstndrerna att f& fullfélja sin vision.

| Botkyrka finns konsten p& manga olika platser: pé skolfasader
och skolgardar, inne pé& va@rdboenden och ute ldangs bilvagar.
Hur ser ni pé& konstens roll i vara gemensamma rum?

JS: Nagot som ofta lyfts ar frdgan om hur kritisk och politisk
den offentliga konsten kan vara. Det finns en syn pd offentlig
konst att den inte till&ts vara sé kritisk eller provokativ och att den
riskerar att bli tand|ds eftersom den ska hélla s& lange. Det ar
en stor utmaning, hur kan man géra konst med nerv som haller?
A andra sidan har vi den &rliga utstéllningen "Fittja Open”, en
satsning pé& offentlig konst som &r mer tempordr.

PZ: Sé& vad &r ett offentligt rum¢ Mdanga av de rum vi arbe-
tar med inom den offentliga konsten &r inte for offentligheten,
de &r inte for alla. Eftersom det handlar om skolor och vérd-
boenden har de specifika malgrupper. P& sd& satt riktas arbetet
mot vissa mdlgrupper. Men det dr olika, vissa verk som Lina
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Selanders verk p& forskolan Alvan skulle kunna fungera pé en
annan plats.

JS: Offentlig konst handlar ocks& om att ge négot mer i
véra gemensamma rum &n det mest funktionella: nédgot som kan
skava, ifrégasdtta eller ge en forhojd livskansla.

PZ: Det har funnits tider d& offentlig konst haft 1&g status
med en viss uppdelning mellan offentlig konst-konstnérer och
konstndrer. Men den har mer och mer &verbryggats vilket har
dppnat upp for hur folk forstér vart arbete. Den offentliga kon-
sten kanske fétt lite hégre status an vad den haft tidigare.

JS: Samtidigt har den offentliga konsten blivit en viktig for-
sorjningsfraga for konstnérer, som ateljéprogrammen kommit att
bli for de yngre konstndrerna.

PZ: Ja, att fa ett uppdrag skiljer sig ofta fran att till exempel
gora en utstdllning.

JS: Konstnérerna har en unik kompetens i samhdéllet som ar
viktig att lyfta fram. Utstaliningsersattningar ar ofta inte mycket
att dverleva pd, vilket goér den offentliga konsten till en viktig
inkomstkalla.

PZ: Det ger en viss mdjlighet, och jag mérker att det ofta
ar en omstdllning for konstndrerna att sjdlva vara uppdrags-
ldmnare och komma in f& inblick i nya arbetsmarknader. Ofta
arbetar de med lokala leverantérer, vilket gér att Gven andra

grupper gynnas.

Vad letar ni efter nar ni bjuder in konstndrer att presentera for-
slag for ett uppdrag?

PZ: Vi forsoker hitta konstnérskap som vi kan se skulle kunna
realisera ndgot intressant pd den har platsen. Det mdste vara
ndgot som gér att férankra pé& den specifika miljon, som kénns
intressant bade fér oss och for brukarna.

JS: Det handlar ofta om att man sett ett verk eller haft eft
samtal med en konstndr som man tror skulle kunna tillféra négot.

PZ: Vi &r uppdaterade om vad som pagédr. Ibland kan det
vara ett samtal med konstnar for léng tid sedan som plotsligt
kan vara intressant att ta upp igen. Joanna och jag @r curatorer,
for oss skiljer sig uppdraget inte mycket frén att géra en utstall-
ning. Vi har idéer om vad som skulle kunna vara intressant har,
och vi lagger fram ramar som plats, tidsram och budget.



Hur gér arbetet till for de inbjudna konstnérerna?

PZ: Férutsattningarna for arbetet &r vilken typ av verksam-
heten det dr och utifrdn praktiska forutsétiningar som budget
och tidsram. Dérefter tittar vi p& ménga konstnérer och tar in
portfolios. Den konstnér som sedan bjuds in fér ett skissupp-
drag. Skissen presenteras for konstrddet och referensgruppen,
som bestér av personal frédn verksamheten. Fér nybyggen dar
personalen &@nnu inte &r rekryterad bjuder vi in liknande perso-
nal frén andra verksamheter till referensgruppen.

Om skissen godkdnns pdbdrjas arbetet, det tar mellan sex
mdanader upp till ett ar eftersom vi foljer byggprocessen. Det
har egentligen aldrig hént att vi inte godként en skiss eftersom
den alltid &r ordentligt genomarbetad nér den laggs fram. Nar
arbetet dar fardigt godkdnns verket av samma grupp, och om
forandringar sker under arbetet som dramatiskt gér ifrén skissen
mdste gruppen godkdnna det pd nytt. Man skulle kunna likna
det vid ett arkitektuppdrag.

De inbjudna konstndrerna har ofta ett stort intresse for att 1&ta
det konstnarliga arbetet utgd ifrén platsen. Ser ni ndgra andra
monster bland de projekt som realiserats?

PZ: Alla verk har utgdtt ifrén platsen, temabaserat. De har
fatt ledord att utgd ifrdn och pé sé vis formuleras ett uppdrag.

JS: Jag tycker det finns en tydlig utveckling fran det plats-
specifika till ett mer sammanhangsspecifikt arbete. Det peda-
gogiska har allt tydligare ingdtt i uppdragen, som hos Katja
Aglert, Lisa Petrelius och Gustaf Nordenskidld. Arbetet handlar
inte bara om platsens miljd, form och farg utan ocksd att for-
halla sig till sammanhangen och de ménniskor som finns dér.

PZ: Samtidigt har vi gett uppdrag till konstndrer som inte
tidigare arbetat med offentliga uppdrag och konstndrer som
jobbar med en typ av relationell estetik och sociala processer.
Konstndrer som kanske inte tidigare setts som typiska konstndrer
for det offentliga rummet.

For mig har det varit viktigt att erbjuda konstndrer som inte
arbetat med offentliga konstuppdrag tidigare. De kanske haft
idéer som de velat testa, och pl&tsligt uppstér en chans fr dem
att gora det. Vi har tankt mycket pd att de offentliga konst-
verken ska vara en del av Botkyrka kommuns samling, och den
ska vara intressant dven om tjugo ar.
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Vi &r noga med att prova nya uttryck som kanske ibland
gér utanfér normen vad offentlig konst brukar vara, som Katja
Aglert som gjort tapeter tillsammans med eleverna i Karsby
International School i Hallunda. Offentlig konst behdver inte
vara ett objekt, det kan ocksé vara ett mote.

JS: Det dar ar en spdnnande fréga tycker jag. Hur léngt
kan vi dra det? Om vi satsar pd ett par spdnnande performance-
verk som har mer tempordr karaktar &n ett objekt med aratal
framfor sig?

PZ: Relationen till gatukonst &r intressant, den ar alltid mer
tillfallig. | b&de gatukonst och offentlig konst ar férhéllandet till
rummet intressant.

JS: Ett verk existerar i berdttelsen om det, och pé& s& satt
skulle ett performanceverk kunna leva kvar som legend pé en
skola.

Hittills har de inbjudna konstnérerna framférallt varit baserade
i Sverige. Sedan Botkyrka konsthall startade ateljéprogrammet
Residence Botkyrka 2010 har ambitionen varit att arbeta dven
med internationellt verksamma konstndrer. Vilka férdelar och
utmaningar finns det dar?

JS: Sverige &r ett land med lang historia av invandring men
som andé inte slappt in ménniskor helt. Att f& en internationell
blick pd Sverige och Stockholm, en otroligt segregerad stad, &r
ett stort bidrag fran konstnérer utifrén. Konstnérer som kommer
fran storre stdder kan ocksé& ge intressanta perspektiv pd Bot-
kyrka som del av storstockholm och hela omradets utveckling.

PZ: Ett exempel ar konstnéren Tarek Zaki frén Kairo. For
honom var det bade intressant och svért att vara har. Han under-
sokte vilka som ar de viktiga historiska artefakterna i omradet.
Att de delvis finns kvar i jorden férundrade honom. Men denna
frustration resulterade i en skissidé, som nu blir ett verk.

JS: Andra utmaningar @r bland annat hogre kostnader for
resor och &versdtiningar. Vi kompenserar dessutom fr koldioxid-
utsléppen som sker nér konstndrer reser hit och ser hellre att
konstndrerna kommer hit for att méta manniskor pd plats &én att
t ex transportera hit ett fardigt verk.

Botkyrka kommun tillémpar enprocentsregeln, d& en procent
av entreprenadkostnaderna for ny-, om- och tillboyggnation av
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offentliga fastigheter gar till en konstnarlig gestaltning. Sedan
en tid tillbaka tillémpas den dven pd gata/parkenheten. Vill ni
ber&tta om det arbetet?

JS: Samhallsbyggnadsnamnden och kultur och fritidsnamn-
den har tagit ett politiskt beslut om att utdka enprocentsregeln,
ambitionen att involvera konstndrer galler dven vatten och av-
lopp. Man har sett konstens mojligheter utanfdr institutionerna
och konsten som en tillgadng i byggande av Botkyrka och stor-
stockholm. Idéerna kring stadsplanering kan utvecklas och bli
bdttre om man sldapper in ténkare fran konstomrédet.

Hur ser den offentliga konstens framtid ut i Botkyrka?

JS: Det unika @r hur vi fér in de kollaborativa processerna
och hur vi fortsatter att utveckla det arbetet. Inom ateljépro-
grammet utvecklar vi samarbetet med mdnniskorna pé plats och
med de hdgre utbildningarna.

Framdver kopplar vi den offentliga konsten till konstnar-
lig forskning och lokala grasrotsrorelser. Ett sédant exempel &r
etableringen av Kungl. Konsthégskolan i Fittja. Vi arrangerar
ocksd "Fittja Open”, en annual om offentlig konst som berattar
om projekt inom Residence Botkyrka och som utmanar synen pé&
den offentliga konsten. P& s& satt flyttar vi fram positionen for
offentlig konst — genom samverkan med forskning och lokal-
befolkning som samtidigt syns i det offentliga rummet. Det finns
bade stora utmaningar och majligheter i det.

Summary
Discussion — Joanna Sandell , director Botkyrka konsthall,
and Paola Zamora, project leader

Invited artists have a certain interest in site-specific work. Do
you see any other patterns among the works that have been
realized?

JS: | think there is a clear development from site-specific
to context-specific work. The educational perspective is more
visible in the commissions now. The work is not only about the
form and color of the surrounding area, but also an approach
to the context and the people there.

PZ: We have also invited artists who are interested in re-
lational aesthetics and social processes. For me it has been
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important to offer artists the oppurtunity to realize a public
commission. We also see the art works as part of Botkyrka
municipality’s art collection, and that it should still be relevant
twenty years from now.

How will you work with public art in Botkyrka in the future?

JS: What makes us special is how we work with collabora-
tive processes. In our residency program we develop collabo-
rations with people living in Botkyrka and with higher educa-
tions, such as the Royal Institute of Art in Stockholm.

In the future we'll connect public art to artistic research and
local grass root organizations. We also produce Fittja Open,
an annual exhibition about public art that tells the story of Resi-
dence Botkyrka while challenging the view on public art. In that
way we push the position of public art —through collaborations
with researchers and the local establishment, making it visible in
public space.



Samtal med Kristin Thorn, konstrédets ordférande i Botkyrka
kommun

Vilken @r din roll i konstréddet? Hur Iénge har du suttit med i
radet?

KT: Jag heter Kristin Thérn och &r vice ordférande i Kultur-
och Fritidsnamnden och har &ven dran att f& vara ordférande
i Botkyrka kommuns konstréd. Jag @r ny ordférande sedan den
har mandatperioden.

Botkyrka kommun satsar medvetet p& att bjuda in professio-
nella samtidskonstndrer till de offentliga konstuppdragen, ofta
med ett stort intresse for att |&ta det konstndrliga arbetet utgd
ifrén platsen. Varfor ar det viktigte

KT: Det &r viktigt att ge den konstndrliga gestaltningen en
djupare mening, en historisk innebdrd och en anknytning till
platsen. Infér varje val av konstndr upprattas en konstplan med
fakta kring platsen, syfte och m&l med uppdraget, malgrupp
och de boendes behov med mera. Det &r av vikt att konsten blir
en del av sjdlva byggnaden och platsen, ett viktigt komplement
som skapar en helhet och inte bara ndgot som hdngs upp nar
allt &@r klart. Satsningen pd& Residence Botkyrka @r en annan stor
del i arbetet med att skapa konst som utgér frén platsen.

| Botkyrka finns konsten p& ménga olika platser: pé skolfasader
och skolgdrdar, inne p& vardboenden och ute léngs bilvagar.
Hur ser du pé& konstens roll i véra gemensamma rum?

KT: Ett valfardssamhalle behdver kultur. Kultur ska inte vara
en klassfréga. Det ar viktigt att kultur finns i véra skolor. Att alla,
bade barn och vuxna ska ha majlighet att ta del av en konstnar-
lig gestaltning. Idag kan inte alla ta del av konst och kultur och
det ar darfor ocksa viktigt att det finns i det offentliga rummet.
Vi vet att kultur framjar halsa, men kulturen &r dven viktig i sig
sjgly, i sjglva skapandet och i det ovéintade métet.

Hur beslutar konstréddet om vilka konstnérer som ska f& upp-
dragen? Vilka &r med och beslutar?
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KT: Konstrédet bestér av politiker, tre frén majoriteten och
tvd frén oppositionen. Det ar politikerna som fattar besluten.
Till konstrédet knyts &ven en konstkonsult som har i uppdrag
att arbeta med en specifik utsmyckning. | konstréddet ingdr
dven chefen fér Botkyrka konsthall samt verksamhetschefen for
Kulturen i Botkyrka.

Det &r konstkonsulten som har i uppdrag att ta fram forslag
pé& konstndrer infor en utsmyckning. Konstradet beslutar darefter
att ge en konstnar ett skissuppdrag. Konstndren presenterar
sedan sitt skissférslag och konstrédet tar darefter beslut om att
ge konstnéren uppdraget att arbeta vidare eller om nagon jus-
tering behdver goras. Konstrédets ledaméter ar i standig dialog
med tjdnstemdnnen och tar del av deras erfarenhet, kunskap
och kompetens. Konstndren som f&tt uppdraget arbetar sedan
tatt ihop med en referensgrupp som bestar av brukare eller per-
sonal p& den plats som gestaltningen ska uppfdras.

Vad gor Botkyrkas offentliga konst unik?

KT: Botkyrka som kommun &r unik i sin breda satsning pé
offentlig konst och kultur men ocksé tydlig i den politiska viljan
i att kulturen @r viktig och ska f& ta plats. M&nga intressanta
och innovativa projekt har skapats av konstnarer i samréd med
boende och brukare i omradet. Flera av dessa finns att l[dsa om
i den tidigare samlingen av Botkyrkasmycken.

Summary
Interview with Kristin Thérn, director of Botkyrka
municipality’s art council

Botkyrka municipality invites contemporary artists for public
commissions, often with a certain interest in context-specificity.
Why is that important?

KT: It is important to give the artistic realization a deeper
meaning, a historical significance and a connection to the site.
Before the selection process of every artist, we make a plan that
includes facts about the areq, the idea and the aim of the com-
mission, selected target groups etc. It is important that the art-
work becomes an integrated part of the building, a substantial
addition that creates an entity and not something that is being
installed when the building is completed.



Konst utanfér ramen — Botkyrkasmycken

Botkyrka kommun &r full av konst. Tack vara den sé& kallade en-
procentsregeln, ddr kommunen avsdtter en procent av kostna-
den for all ny-, om- och tillbyggnation fill konst, har Botkyrka
under drens lopp blivit en plats dar konsten frodas. Uppldgget,
att finansieringen beror p& kommunens byggnation, innebdr att
konstndrerna kan involveras tidigt i projekten. Bidragen till Bot-
kyrkasmycken 2011 utmérks ocks& av en strdvan att gripa in i
den anvisade miljén och involvera de mdnniskor som ska kom-
ma att vistas ddr. Katja Aglert, Eva Arnqvist, Catti Brandelius,
Andreas Gedin, Gustaf Nordenskidld, Lisa Petrelius och Lina
Selander har gjort verk, gestaltningar och miljcer for grupp-
boenden, forskolor och skolor. En satsning som Botkyrkasmycken
aktualiserar en rad begrepp — offentlighet, deltagande och
funktion ringar in ndgot av det som stér pé& spel har.

Offentlighet

Redan uppdraget (att konstnarligt gestalta kommunens nybygg-
nation) pockar pé fragor som rér konst och offentlighet. Denna
typ av konst beskrivs ofta som "platsspecifik offentlig konst”, men
verken for Botkyrkasmycken 2011 é&r alla uppférda pé platser
som bara med viss anstréngning later sig klassas som offentliga,
om vi med begreppet menar allmént tillgangliga. Till férskolor,
skolor och gruppboenden kommer de som har ett drende, de
ar inte sj@lvklart dppna fér alla och envar. D& &r utstallnings-
salarna pé Botkyrka konsthall offentliga i mer strikt bemarkelse.
Konsthallen har fri entré, generésa éppettider och hela verksam-
heten bygger pé att besdkare befinner sig i lokalerna. Som rum
bar ocksd konststallningen pd eft historiskt ideologiskt bagage
som placerar det just som en viss typ av offentlighet.

Trots att konsthallen som institution néstan per definition &r
en offentlig plats, hdnvisar vi ofta till verk som uppfdrs utanfér
dess vaggar som just offentliga. Det offentliga torde i samman-
hanget ligga i att dessa verk dr uppsékande, de scker upp sin
publik och placeras i en annan typ av offentlighet &n den som
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ar konsthallens. Métet med denna, inte allmdnna utan specifika,
publik blir dé& central.

Deltagande

| sin gestaltning av matsalen i Karsby International School i
Norsborg bjod Katja Aglert in ett antal elever for att delta i
en serie workshops foér att bolla bade idéer och skissférslag.
Resultatet, "Stuffed City”, blev en miljc som kan komma att
stora matron med tankar om den globala livsmedelsindustrin.
Elevernas teckningar av majs, soja och kyckling — de livsmedel
som dominerar den globala industrin — har bearbetats till ett
monster som tdcker vdggarna fran golv till tak. Tapeten Sver-
korsas av tvd stora tavlor med text som snarare fér tankarna till
protester, massmoten eller demonstrationstdg @n till heminred-
ning. FOOD IS POWER och POSSIBLE TO CHANGE WITH
EVERY BITE lyser det fradn vdaggarna. Fingranskar man sedan
vaggmonstret framtrdder en minimal text, infogad mellan fyl-
liga kycklingar och lika seriellt osynliggjord som de, FOOD
SHAPES OUR WORLD star det. Budskapet gér inte att ta miste
pd&. Aglerts verk vittnar om en strévan att engagera de som ska
komma att anvdanda miljén, inte bara de elever som involverades
i tillkomstprocessen, utan dven de som dagligdags ska komma
att &ta sin lunch omgivna av smd teckningar av majs, soja och
kyckling och sedan sortera sina brickor under texten POSSIBLE
TO CHANGE WITH EVERY BITE.

Viljan att skapa dialog och delaktighet terfinns i flera
av de verk som gjorts inom ramen fér Botkyrkasmycken 2011,
om &n inte alltid med den politiska udd som utmarker Aglerts
verk. Eleverna p& Malmsjo skola uppmanades i en workshop
att tanka vidare utifrédn de lokala myter och berattelser Lisa
Petrelius bearbetat i sin viggstora glasmalning "Fragment av
en berattelse”. | "Kompositioner”, Lina Selanders ljud-, ljus och
videoprojektion till forskolan Alvan i Grodinge, registreras elev-
ernas rorelse och omvandlas till musik, ljusinstallationer skapar
smd& scener att betréda och projicerade "fargpdlar” férandrar
den befintliga miljon. Betraktaren infér det féormodat statiska
konstverket har hér bytts ut mot deltagaren i den process som
verken utgor.

Formulerat s& hénvisar begreppet deltagande tillbaka pd en
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konstndrlig tradition som |6per genom hela 1900-talets avant-
garderdrelser. Frederick Kieslers utstdllningsdesign till Peggy
Guggenheims museum "Art of this Century” (som dppnade i
New York 1942 och sténgde redan fem &r senare) kan sté som
exempel. Kieslers utstallningsdesign var spektakular i flera av-
seenden men hans vidlyftiga idéer kan sammanfattas med en
enda gest — i utstdllningsrummet dgnad abstrakt konst monte-
rade Kiesler bort tavlornas ramar och faste dem med hjélp av
spdnnband en bit ut i rummen. Ramen stod for Kiesler som en
barriar mellan verket och betraktaren och han motiverar sitt till-
tag som fdljer:

Today, the framed painting on the wall has become a deco-
rative cipher without life and meaning, or else, to the more
susceptible observer, an object of interest existing in a world
distinct from his. lts frame is [...] a plastic barrier across
which man looks from the world he inhabits to the alien
world in which the work of art has its being. The barrier
must be dissolved [...]’

Nar Kiesler beskriver ramen som en grdns mellan konsten och
betraktaren handlar det inte i forsta hand om att den hindrar
betraktaren fran att komma verkligt néra verket, snarare ar det
konstens funktion i samhdllet som stér pé spel. Inramningen fix-
erar den malade ytan, gor den till ett avgransat objekt och en
harmlds dekoration, menade Kiesler. Berévad ramen och place-
rade en bit in i rummet blev verken en uppmaning till betraktaren
att delta i den kreativa process som konstndren bara pdbérjat.
Kieslers idéer om betraktarens medskapande roll var vid denna
tid pd intet satt unika. Det rdcker med att kasta ett 6ga pé
de utstdllningar som konstnérliga grupperingar som dada och
surrealism organiserade pd 1920- och 1930-talen — med ljud,
lijus och rumsstora installationer talade dessa till en betraktare
som omisskdnnligt befann sig i utstéliningen snarare an framfér
ett verk.

Skiftet i tilltal, frén betraktare till deltagare, var ocksé en
viktig komponent i det s& kallade vidgade konstbegrepp som
kom att diskuteras flitigt i efterkrigstidens avantgarderérelser.
Happenings, performance- och installationskonst var "nya”
konstformer som alla férutsatte en kroppslig, aktiv betraktares
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I Frederick J. Kiesler,
"Note on Designing the
Gallery”, (New York
1942) publicerad i Bruce
Altshuler, Salon to
Biennial: Exhibitions that
Made Art History. Vol. 1,
1863-1959 (London:
Phaidon, 2008), 323.

narvaro. | 1990- och tidigt 2000-tal har delar av samma tanke-
gods aktualiserats under rubriker som relationell estetik, com-
munity art eller ny institutionalism.

Funktion

Konstverk beskrivs séllan med termer som talar om nytta, funk-
tion eller anvandbarhet, men i ett projekt som Botkyrkasmycken
ar funktionen helt central. Redan uppdraget bygger p& idén
att konst pd ndgot vis férbattrar var vistelse i och anvdndning
av de olika miljderna. | konstndrernas gestaltningar Gterfinns
ocksé& en rad férslag pd hur dessa kan komma att anvandas i
respektive verksamhet. Eva Arnqvists skulptur utanfor Béverhyd-
dans forskola i Tullinge, "On”, inbjuder till b&de odling och
lek medan Catti Brandelius vaggstora trarelief med tillhdrande
saga pd forskolan Natt och Dag i Tumba, "Munspelsflickan”,
ar avsedd att anvéndas vid nedvarvning och vila. Andreas
Gedins "utomhusklassrum” pd Malmsjoskolans gérd ar avsedd
for bade undervisning, lek och avkoppling. Anvandbar ar ocksé
Gustaf Nordenskidlds bidrag till Skattebondens gruppboende
i Alby. Skattebondens skatter dr ett vitrinskdp med tillhdrande
keramiska féremadl. En ljusstake, vas, kanna och ett saltkar har
alla sina givna funktioner och Nordenskiéld talar om hur fore-
mdlen kan komma att skapa vissa rutiner for de boende.

Kommunens ganska grandiosa satsning pd konst i den typen
av semi-offentliga miljder det har handlar om vittnar i sig om
en tro p& att konst p& né&got vis férandrar de byggda miljderna
vart sétt att vara i dem. Sammantaget kan dérfér Botkyrka-
smycken betraktas som ett p& intet satt unikt men dndé ganska
sdrpraglat svar p& den mer generella frdgan "varfér konst?”.
Konsten i Karsby International Schools matsal, p& Malmsjo-
skolans gérd och uppehdlisrum, pé férskolorna Natt och Dag,
Baverhyddan och Alvan och pé& Skattebondens gruppboende
fyller alla en given funktion, den ar till for att anvéndas. Men
den gor ocksd det som konst s& ofta gor, den upprattar ett litet
avsténd, skiftar fokus en aning och fér oss att se det invanda
med ndgot andra 6gon.

Anna Lundstréom, doktorand i konstvetenskap vid
Stockholms universitet



Summary
Art Beyond the Scope — Botkyrka Gems 2

The commission to work artistically within new and renovated
buildings concerns issues of art and public space. This type of
art is often described as “site-specific public art”, but the works
in Botkyrkasmycken are installed in spaces that could only be
called semi-public, if we by public mean public availability.
Kindergartens, schools and group homes are only visited by
people in certain situations, they are not open for everyone.

The concept of participatory art is based on an artistic
tradition that runs through the avant-garde movements of the
1900s. Addressing people as participators instead of viewers
was a crucial component in the broadened notion of art that
was discussed in post-war avant-garde. Happenings, perfor-
mances and installation art were “new” art forms that required
a physical, active presence.

Botkyrka municipality’s grandiose investment in art in semi-
public spaces reveals a belief that art changes the buildings
and our way of behaving within them. Botkyrka Gems 2 is not
unique in that way but still a particular answer to the common
question: “Why art¢” The art in Karsby International School,
at Malmsjéskolan and kindergartens Baverhyddan, Alvan, Natt
och Dag and at the group home Skattebonden all have certain
functions, they are meant to be taken into use while also creating
a small distance. The focus is slightly shifted and makes us see
our habits a bit differently.

Anna Lundstrém, Ph.D. student in art history
at Stockholm University
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Katja Aglert

Titel Stuffed City

Plats Matsalen, Karsby International
School, Hallunda

Uppfort 2011

Material Fyra workshops, tre tapetfonder,
atta ljudabsorbenter

Arkitekt Aperto

Projektledare Paola Zamora

Foto Katja Aglert
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I matsalen pd Karsby International School
har konstndren Katja Aglert arbetat med
en konstndrlig gestaltning i flera delar.
Vaggfonder och akustikplattor técker
matsalens véggar med ménster och korta
textrader. Gestaltningen har utvecklats i
samverkan med elever pé& Karsby Inter-
national School; Jessika Botrus, Suprioy
Choudhury, Arijana Gashi, Ninorta lbra-
him, Sukhman Kaur, Betty Mekonen, Asif
Mirza, Rahel Sisay, Kinga Swiatkiewicz,
Rosel Tomeh och Ramona Zein.

"I uppdraget med den konstnérliga ge-
staltningen foér matsalen i Karsby Inter-
national School, ingick att arbeta med
temat 'mat och milj¢’ och att involvera
ett antal elever p& skolan i den konst-
ndrliga processen. Jag valde att inleda
arbetet med fyra workshops dar elva
elever fran skolan medverkade. Syftet var
att genom olika studiebesck, praktiska
dvningar och diskussioner ldra om och
undersdka relationen mellan mat, miljd
och samhallsutveckling. Idéer och uttryck
for gestaltningen i matsalen utvecklades
utifrédn dessa traffar med eleverna, samt
utifrdn min egen research. Gestaltningen
inkluderar textbaserade utsagor, samt
konkreta visuella uttryck fran elevernas
medverkan i projektet som jag sedan har
bearbetat och skapat ménsterrapport till
vaggfonder. | fokus ar upprepningar av
elevernas teckningar av tre av de domine-
rande produkterna inom den globala livs-
medelindustrin: majs, soja och kyckling.”
— Katja Aglert
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Om Karsby International School

Karsby International School &r en F-9
skola och ligger i Hallunda, vackert be-
ldgen ndra Mdlarens sédra strand med
skog och grénomréden utanfér knuten.
Skolan &r tvasprékig med svensk och
engelsk internationell inriktning fran for-
skola till &rskurs 9 samt fritidsverksam-
het. Engelska spréket &r en spjutspets i
verksamheten men skolans yttersta mdl
ar flersprékigheten. Skolans slogan a&r
"Fokus pd framtiden” vilket innebdr att
ge elever ratt verktyg och forutsattningar
for att méta de utmaningar som fram-
tidens varldsmedborgare stélls infor.

Summary

Artist Katja Aglert has worked with stu-
dents at Karsby International School in
order to produce a public artwork in the
canteen of the school. Through work-
shops, practical assignments, discussions
and visits the group created a pattern
that was turned into a wallpaper, based
on the dominant products in today’s food
industry: corn, soy beans and chicken.




| arbetet med gestaltningen, hur har du
relaterat till platsen?

KA: Dels har det varit relevant fér mig
att i ndgon mdn férankra gestaltningen
"inifr&n och ut” genom det samverkande
arbete jag haft med eleverna pé skolan
och |&ta gestaltningen utvecklas tillsam-
mans med personer som ska verka pd
platsen pd daglig basis. Rumsligt ville
jag uttrycka en visuell och konceptuell
dynamik utifr&n temat "mat och miljg”,
med olika tolkningsméjligheter beroende
pé vilka lager man véljer att ta fasta pd
som betraktare.

o ra

oy 4

N&amn tvé saker som &r kannetecknande
for Botkyrka enligt dig.

KA: Botkyrka p&minner mig om att
vara i Brooklyn, New York, dar en slags
multi-mix av olika arkitektur, infrastruktur,
naturomr&den, mat, sprédk och mikrosam-
hallen réder. Ett annat kannetecknande
drag tycker jag ar kommunens syn pd of-
fentlig konst, s&som jag forstatt det, att
man ofta vill involvera dialogiska pro-
cesser och andra typer av utbyten som
del av uppdragens manifestationer.




Samtal med Rosel Tomeh och Jessika
Botrus, &k 9 i Karsby International
School, Hallunda.

Nar Katja Aglert fick uppdraget att géra
en konstndrlig gestaltning till Karsbys
matsal valde hon att bjuda in er elever
till arbetet. Varfér anmalde ni er till grup-
pen?

JB: Vi var pd bildlektionen nér var
|grare foreslog att vi skulle vara med. Det
|Gt som en bra och rolig idé. Men manga
ville vara med s& det blev lottning. Vi ar
jatteglada att vi fick vara med, nu kommer
vara namn att finnas kvar som ett minne
pé skolan.

Hur gick sjalva arbetet till2

JB: Jag tror det var i april vi traffades
forsta gdngen, totalt var det fyra ftillfal-
len. Forsta gdngen &kte vi till Moderna
museet.

RT: Dar fick vi se en utstdllning och sé&
hade vi méte tillsammans med gruppen.
Vi skulle forska pd var frukost.

RT: Ja, temat var mat, sa vi fick upp-
giften att spara ndgot ur vér frukost.

JB: Sedan gjorde vi ett stort collage.
Hon larde oss mycket p& kopiatorn, olika
collagetekniker, och nu visar vi véra an-
dra |grare som inte vet inte hur man gor.
Nasta géng fick vi rita av sojabdnor,
kyckling och majskolvar. Katja férklarade
hur hon tdnkte, och s& tecknade vi och
gjorde en tapet av det.

Hur medvetna om mat och livsmedels-
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produktion var ni innan ni jobbade med
Katja?

JB: Det var négot helt nytt och spén-
nande. Vi fick ringa till foretagen som
hade producerat varorna vi spdrade. Jag
valde mjslk. Det finns &ver 300 gardar i
Sverige som producerar mjolk.

RT: Jag spdrade Rynkeby-juicen. Jag
googlade och hittade info om vart den
kom ifr&n och hur den var tillverkad. Det
var ocksd valdigt roligt att mala och géra
collage som férklarade de olika stegen i
tillverkningen.

Vad var mest intressant?

JB: Att méla var bland det roligaste.

RT: Nar vi fick rita av kycklingen, det
gick liksom! Att de filmade oss var ocksd
roligt.

JB: Katja var konstnér, hon var inte
som en ldrare. Hon forstod oss, det var
jatteroligt att jobba med henne och vi ér
jatteglada att vi fick vara med.

Har tapeten blivit ett samtalsémne i sko-
lan nu?

RT: Vi fick beratta fér alla vad vi hade
gjort, mattanterna och ldrarna var glada
och sa att det var fint.

Ténker ni mer p& vad ni Gter nu, var maten
kommer ifran?

RT: Katja @r vegetarian, vi fick smaka
p& vegangodis. Vi bestkte en skola dar
de bara fick vegetarisk mat, men det var
ingenting fér mig. Det var potatis och
mycket sallad. Jag saknade kebabkst-
tet, ibland fér vi det i skolan. Vi har bli-
vit medvetna om hur vegetarianer tdnker.
Jag vet att jag inte skulle bli vegetarian.

JB: Jag brukar lasa pé férpackning-
arna nufértiden, kolla varifrén produkten
kommer och beratta fér min familj. Vi vet
mer om hur man ska tyda innehdllforteck-
ningar.

RT: Vi lérde oss att umgds och att
lita p& varandra. Vi i gruppen fick béttre
kontakt, alla kénde inte varandra sedan
tidigare. Forut trodde man att teckning-
arna skulle bli fula, men det blev ju jat-
tebra bilder.

Foréndrades er syn pd konst?

JB: Ja, vi vet mer om konst nu. Forut
ndr man s&g en bild s& kanske man tyckte
den var ful eller sé férstod man inte riktigt.
Men nu...

RT: Visningen p& Moderna museet
var bra, det var jattekul att hdra pd& nar
guiden berdttade om de gamla tavlorna.

Forst kanske det bara s&g ut som en svart
fyrkant, men sedan berdttade han om his-
torien bakom. Det var véldigt intressant.

JB: Ja, nu ndr vi var pd Botvidsgym-
nasiet s& borjade jag och Rosel diskutera
konsten pd vaggarna istdllet for att titta
pd sjdlva skolan!

RT: Det var s& mycket saker som man
fick géra som vi vill fortsatta med.

Nu gér ni ut nian. Hur kdnns det att sluta
pd Karsby och lamna tapeten som ett
minne?

JB: Det ar trékigt att lamna skolan,
men det &r roligt att det dr n&gonting
kvar.

RT: Négon géng kanske véra barn
gdr har, och det vore jatteroligt att fa
komma tillbaka och visa: "det dar gjorde
vil”




Eva Arngvist

Titel Minns du kdrsbarstraden?, On
Plats Gard och allrum, Férskolan
Baverhyddan, Tullinge

Uppfort 2011

Material Blandteknik, larkird, plét,
gummiasfalt, MDF

Arkitekt Magnus Jansson, Skyhill AB
Projektledare Paola Zamora

Foto Eva Arnqvist och Luc Pages
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Den konstnérliga gestaltningen pd foér-
skolan Baverhyddan i Tullinge har utforts
av konstndren Eva Arnqvist och bestér av
vagginstallationen "Minns du kérsbars-
traden?” och utomhusskulpturen "On”.
Tvd verk som ba&da tar sin utgdngspunkt i
platsen. En plats, som p& kort tid har for-
vandlats fran ett slumrande fritidshusom-
rade till en del av Tullinge tradgdrdsstad
med hus, radhus, skola, forskola, park
och asfalt.

"| verken fdrs forskolan in i en stérre be-
rattelse om plats bortom ett hér och eft
nu. En berdttelse som vill dppna upp
for frégor kring tid, plats och samhdills-
byggande. Inspirerat av vetenskapens
modeller grdver installationen 'Minns
du koérsbarstraden?’ i platsens lager av
historia, dar privata berattelser far sam-
sas med mer etablerade fakta. Utomhus-
skulpturen 'On’ leker med tanken om ett
mdijligt landskap i en férfluten tid. En fik-
tiv topografi, som utan att vilja foga sig
i en given funktion, &r tankt att fungera
b&de som en lekyta, odlingplats, sittmo-
bel och scen.

Min utgdngspunkt fér arbetet med
gestaltningarna vid forskolan Baverhyd-
dan har varit en vilja att skapa verk som
ba&de kan fungera som verktyg i férsko-
lans pedagogiska verksamhet och sam-
tidigt inspirera till barnens egna fantasi
och lek.”

— Eva Arnqvist
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Om férskolan B&verhyddan

Baverhyddan ar belagen i ett lummigt vil-
laomré&de i Tullinge. Intill finns Kérsbars-
parken och smé skogspartier att utforska.
Med ett projektinriktat arbetssétt ar det
barnen som visar végen genom deras in-
tresse. Sm& barngrupper ger barnen mer
utrymme till samtal och majlighet att géra
sin rost hord.

Summary

In the installation “Do you remember the
cherry trees?” artist Eva Arnqvist digs
her way into the layers of history that
surround the area around the daycare
Bdverhyddan, while juxtaposing private
stories and established facts. The outdoor
sculpture “The Island” plays with the idea
of a possible landscape in times passed.







Berdtta om din researchprocess, hur sag
den ut?

EA: Nar jag kom dit forsta gdngen
var omvandlingsprocessen redan igdng.
En viktig grundidé var att fora in mer
komplicerade resonemang for barn. Det
var en upptécksfard dven for mig. Det
som en gdng var ett fritidshusomrade
hade nu féréndrats och det slog mig hur
snabbt man raderar ut en historia. Vi ar
ofta s& fokuserade pd ett héar och nu,
vilket kan gora oss historielsa. Jag ar
ocksd intresserad av ett maktperspektiv
pd stadsutvecklingsfragor. Vilka historier
valjer vi att beratta?

Jag bérjade grava efter information
pé biblioteket; i kommunarkivet och med
hjalp av hembygdsfdreningen. Men infor-
mationen kring platsen och vem som bott
dar var bristféllig. Jag fick plocka har
och var.

Hur har arbetet med Baverhyddan skilijt
sig frén tidigare arbeten?

EA: | konstsammanhang riktar man
sig oftare bredare, har hade jag en tyd-
lig malgrupp. Fér mig &r det alltid viktigt
med flera uttryck, bade ett avancerat re-
sonemang och andra modeller for kun-
skapsbyggande. Jag ville att det skulle
vara béde visuellt och rumsligt intressant
och samtidigt tillféra négot till platsen.
Jag ville ocksé ge personalen en férdjup-
ning. De fick en lararhandledning med
olika nedslag for att jobba vidare, som
hur man anvander bilderna fér att vécka
en lust och intresse. Fér mig ar det viktigt
att viktigt att verket stimulerar den egna
fantasin snarare &n att det ger eft fardigt
koncept.

Arbetets format utgick frén vdggen
inne i forskolan. Jag ville att utformningen
skulle vara visuellt lekfull. Att se p& olika
kunskapsmodeller, att forskjuta dem och
utgd frén platsen var ocksé tidiga ut-
gdngspunkter. P& ndgot satt skulle utom-
husgestaltningen lénkas ihop med inom-
husgestaltningen. Ndgot som saknades
var en yta med mdnga olika funktioner.
Topografin som férdndrades nér man
schaktade bort resterna av en trédgdrd
inspirerade "On”, som &r &ppen for flera
anvandningsomraden.

For mig var arbetet ett intressant satt
att féra en dialog, att tillgéngliggdra
mina egna tankar och process pé ett an-
nat satt och att sé ett fro for det jag brin-
ner for.

Du beskriver hur du arbetat med lager av
historia som funnits p& platsen. Hur har
urvalet gatt till2 Hur har du tankt ndr du
lyft fram delarna?

EA: Jag har forsokt att lyfta fram
olika delar av historien p& bilden som
arbetarna, kommunhuset och jordbruks-
marken som vi idag ar sé& frikopplade
ifrén. Jag har ocksd utgdtt frén vad som
ar intressant fér min egen process. Men
jag ville komplicera genom att visa péd
de mdénga lager historia som denna plats
bestér av. Det @r ocksd en uppmaning att
grdva dér du star.

Bilderna kan spinna ut i olika berat-
telser. Kartan ar ett tydligt exempel, hur vi
ritar kartor sdger nédgot om hur vi ser pd
varlden. Hér ar de maijligt att plocka ut
fragment som kan vdcka nyfikenhet, for
béde storre problematiker och berdttelser.
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Catti Brandelius

Titel Munspelsflickan

Plats Forskolan Natt och Dag, Tumba
Uppfort 2011-2012

Material Printad teckning pé traskiva
med utskurna figurer i relief. En saga
och en illustration att rita pad.

Arkitekt Frisk Arkitektur

Projektledare Paola Zamora

Foto Nils Tillgren och Catti Brandelius
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Konstnéren Catti Brandelius har special-
skrivit sagan "Munspelsflickan” till For-
skolan Natt och Dag. Utifrdn en stor
teckning, monterad pd& en tréskiva i relief
och monterad pé en av férskolans vaggar,
kan barnen ta del av historien om flickan
Catja och djuren som &r hennes vdnner.
Sagan tar en magisk véndning en kvall
ndr Catja leker i skogen, och berdr teman
som vdnskap, identitet och drdmmar.

""Munspelsflickan’ best&r av en bild som
dr 2 meter stor och placerad i en korri-
dor pé férskolan Natt och Dag. Dér finns
ocksd en liten lashdrna. | verket ingdr en
saga och en medfdljande illustration av
milién i bilden som barnen kan anvdnda
sig av och rita nya figurer pd. Forskolan
ar ocksa ett nattis. Barn vars féréldrar ar-
betar nattetid kan sova dar. Darfér tyckte
jag att det kunde vara bra att férskolan
fick en egen saga som bdade kan anvdn-
das vid dagvila och som godnattsaga.

Mina arbeten handlar ofta om iden-
titet och det kan man sdga att 'Mun-
spelsflickan’ ocksé& gér. Catja, som sa-
gan handlar om, hittar ett munspel som
i hennes &ron l&ter ljuvligt, men det &r
det ingen annan som hdr. Hon ger sig ut
i skogen ddr hon ovantat hittar en upp-
skattande publik. Fér mig handlar bergt-
telsen om att fdlja sin egen dvertygelse
och sin egen rost.”

— Catti Brandelius
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Om Forskolan Natt och Dag

Forskolan Natt och Dag dr Botkyrkas
forsta forskola med omsorg dygnet runt.
Har finns fyra avdelningar som arbetar
inspirerade av Reggio Emilia-pedagogi-
ken. Forskolan dr beldgen i nyrenoverade
lokaler i Tumba.

Summary

The day-and-night kindergarden Natt och
Dag has been given a fairytale about the
girl Catja, a friend of the animals in the
forest. A large wooden picture have been
mounted on the wall, with printed copies
of the tale and an illustration for color-
ing. “l wanted to give the kindergarden
a fairytale of their own, one that works
both during day rest and as a bedtime
story, for the children to take into use by
adding stories of their own.”

Munspelsflickan

Av Catti Brandelius
till forskolan Natt och Dag

D et var en gang ett barn som hette
Catja. Hon var ett helt vanligt
barn med kladdiga hander och snickar-

byxor. Hon var ofta smutsig f6r hon
tyckte om att leka Skogens harskare.

Det &r en lek som gar ut pa att man
leker djuren i skogen. Catja brukade
ofta f& vara varg. Nar den har historien
utspelar sig &r Catja fem &r och ska ga
hem fran dagis.
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Hejda Catja, vi ses imorrn! Dom hinner
bara ta nagra steg fran dagis nar Catja
upptécker nagot speciellt. Det &r nagot
som glittrar till p4 marken i taggbus-
ken under papperskorgen. Vad kan det
vara? Catja kom nu/, ropar pappa, han
gar langre fram med tunga matkassar.
Snart har jag lika linga armar som en
gorilla, skynda dig pa Catja, jag hdller
pa att forvandlas till en ap-pappa. Gérna,
tanker Catja, hellre en snall luden ap-
pappa, dn en tjatig méanniskopappa.
Vad &r det som glittrar, &r det en kniv
eller ett guldhalsband? Catja dyker ner
i busken. Vad gor du déir? Ska du krypa
dér hundarna kissar?, ropar den tjatiga
ménniskopappan. Nu ser Catja vad
det &r som glittrar. Ett munspel, det &r
ett munspel. Hon sétter det genast till
munnen och blaser. Hon ryser i hela
kroppen f6r det later sa vackert.

Vad gér du? Pappas ansikte dyker upp
i busken. Det ldter hemskt, som en gam-
mal trasig fiol, séger pappa, eller som en
hund som ylar for att den har ont i benet.
Catja tittar fragande upp, blaser lite till,
pappa stoppar fingrarna i éronen och
skriker sluta, sling bort det dir dckliga
munspelet! Catjia gémmer munspelet i
fickan. Han maste ha fel pa éronen.

Dom é&ter fiskpinnar och ris till middag.
Munspelet bréanner i fickan, hon &r su-
gen pa att spela pa det. Hon gar ut i
hallen och blaser i munspelet och hela
kroppen fylls av den vackra musiken.
Men har du slipat hem det dér trasiga
munspelet? hojtar pappa fran kdket.
Kan du inte sluta, jag behéver lite lugn

och 10 nu. Du vet ju ingenting om mu-
sik, skriker Catja tillbaka och fortsétter
spela s& hogt hon kan, men efter ett
tag bérjar det dunka i golvet fran gran-
nen. Pappa kommer ut i hallen, snédlla
Catja, det later hemskt, dessutom ér det
dckligt med ett munspel som har legat
pa marken. Ga ut och sling bort det
ddr trasiga munspelet. Catja gar ut och
slanger igen ddrren.

Hon gar ivag mot elljussparet, ut i sko-
gen. Snart kommer hon till den gamla
spokeken. Det &r ett gammalt trad som
ar lite trasigt och sproétt. Har passar det
bra att spela tédnker hon och tar fram
munspelet och sitter igang att spela.
Det prasslar till bakom eken och Catja
blir radd, hoppar till och slutar spela.
Vad var det? Nej, det var inget. Hon
fortsatter spela. Men s& hér hon hur det
prasslar till igen, men nu struntar hon i
det. Det &r en kanin som hoppar fram
fran en buske. Den &r vitbeige och ser
alldeles mjuk ut och stirrar som hyp-
notiserad pa henne. AA, vad sét den ér!
Hon slutar spela, men d& spritter den
ivag, snabbt som blixten ner under bus-
ken igen. Ak, nej kom tillbaka, tanker
Catja och bérjar spela igen, snart tittar
kaninen ut fran busken och hoppar
fram och lyssnar. Antligen ndn som
forstar sig pa musik, tanker Catja och
fortsétter spela. Kaninen sitter dar som
forstenad och langre in i skogen prasslar
det bland trdden och ett livslevande ra-
djur hoppar fram.

Catja tror inte sina dgon, det har skulle
pappa se. En ekorre hoppar ner fran

ett trdd och sétter sig pa marken och
Iyssnar. Han ser s& allvarlig ut, som en
gammal gubbe, Catja skrattar till, men
det skulle hon inte ha gjort, f6r sa fort
hon slutar spela sa férsvinner djuren.
Bort in i buskar, bort bland trad. Dar-
for fortsatter Catja att spela och djuren
fortsatter att dyka upp. Snart kommer
en vargunge och en bjérn och en ren.
Catja blir inte t&4dd, fér djuren &r s&
lugna och séta, dom ser s& mjuka ut.
Om hon bara fick Rlappa den dar
vargungen s& skulle hon vara lycklig
for resten av sitt liv.

Djuren blir trétta, nagra lagger sig ned.
Nu ser det ut som om bjérnen har
somnat, hans huvud vilar tungt mot en
stubbe. Radjuret, som ser precis ut som
Bambi, ligger ocksa ner. Nu sover alla.
Catja tar ner munspelet frdn munnen
och slutar spela, men pa direkten slar
djuren upp égonen och tittar pa henne,
beredda att ge sig av. Catja snabbar sig
pa att spela igen. Nu sover vargungen
ocksd och hon smyger fram utan att
sluta spela, hon maste bara f& kénna
lite pa pélsen. Hon sétter sig ned pa
kn& och har fortfarande en hand pa
munspelet och med den andra kénner
hon férsiktigt pa ryggen. Tank om hon
skulle raka sluta spela och vargen skulle
vakna och bita henne i handen! Men
hon slutar inte, hon spelar och spelar
och gar runt och Rénner pa alla djuren.
Alla sover tungt, de &r som fortrollade.
Det &r ett magiskt djurmun-spel, som
bara jag och djuren kan héra, jag visste
det, jag visste att det var nat speciellt.
Hon kénner pé& renens horn. Dom &r

lena, hon kénner pa renens mule, den
ar sa len som, ja det gar inte att be-
skriva, som en lammunge ungefér. Till
slut blir hon trétt och lagger sig ned
bredvid bjérnen, fér han &r stérst och
varmast, bara hon inte somnar, f6r hon
far inte sluta spela. Men utan att hon
vet om det sa somnar hon.

Nar hon vaknar &r hon ensam. Méanen
Iyser starkt, varfor ligger hon pa marken
i skogen? Det tar ett tag innan hon
kRommer iha&g. Var &r alla djuren, har
det verkligen h&nt? Hon hittar mun-
spelet bredvid sig. Nu &r det ganska
kyligt och Catja springer hem. Hemma
ar allt som vanligt. Vad ling tid det
tog, séger pappa, jag bérjade ndstan
bli orolig. Var har du varit? I skogen,
svarar Catja. Jag sdg ett rdadjur och en
ren och en kanin bérjar Catja berétta.
Jaha, avbryter pappa, lekte ni Skogens
hdrskare, var du varg som vanligt? Nej,
inte precis, men jag klappade faktiskt en
varg. Det var ndgot magiskt som hénde
ndr jag spelade pa munspelet. Vada har
du det dir dckliga, trasiga munspelet
bvar?, fragar pappa. Catja ténker att
han kommer inte att tro henne. Hon
Rénner pa munspelet i fickan, hon vet
att det har en melodi som bara vissa
forstar, andra inte, men aldrig i varlden
att hon tanker slanga bort det, aldrig i
vérlden att hon ténker sluta spela.
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Vad ké&nnetecknar Botkyrka enligt dig?

CB: Redline Records som ger ut Ison
och Fille som kommer frdn Breddng dar
jag bor och Subtopia med Cirkus Cirkér,
dar vi har gétt pd akrobatikkurs.

| arbetet med "Munspelsflickan”, hur har
du relaterat till platsen?

CB: Jag ville ge forskolan en egen
saga som fungerar bé&de vid dagvilg,
som godnattsaga och som barnen sjalva
kan fortsatta p& genom att rita in egna
berdttelser.



Andreas Gedin

Titel Jag var har!

Plats Malmsjo skola, Varsta
Uppfart 2011

Material Neonskylt och
utomhusklassrum i marmor
Arkitekt AQ Arkitekter
Projektledare Paola Zamora

Foto Mikael Olsson
Tack till Kallstrdm Entreprenad AB,

Thomas Thieme, Bromma Granit, Focus Neon,
Mikael Olsson, Niklas Carlén

46

47



Ty —

f..._.T.;.
OO SR

i
3 -
P s
s
L f
0
b '
v
& =
3
I
o
i's
W
%
w.
5 l
'
1
“
i
it
-y
-
R
: E
Yk
Ll
v
L
1

49



P4 Malmsjoé skola har konstnéren An-
dreas Gedin arbetat med en utomhusge-
staltning i tvé delar. "Jag var har!” bestar
av ett utomhusklassrum i marmor och en
neonskylt med texten Jag var har! Det ge-
mensamma temat dr att allt, manniskor,
foremdl, kulturer och planeter befinner
sig i standig rorelse i tid och rum.

"Neonskylten — skyltens text, Jag var harl,
ar kanske den mest klassiska grafittitexten
vid sidan av signaturer och namn. Den
manifesterar en enskild individs narvaro
pd en plats vid ett givet dgonblick. Men
texten @r i imperfekt, handelsen utspelade
sig i det forflutna och inte d& man l&ser
den. Och ndr man l@ser texten vet man
kanske inte heller vem detta "jag” @r. P&
detta vis @r vi, alla dessa "jag”, p& stén-
dig resa i tid och rum.

Utomhusklassrummet &r ténkt  att
bdde vara en plats for larande och av-
koppling och samtidigt fungera som en
larobok. Det &r byggt i vit marmor for
att referera till den antika bakgrund den
svenska skolan har. Aven om vi nufértiden
paverkas av pedagogik frén hela varl-
den sd har en svensk skola som Malmsjo
skola en bakgrund i den grekiska och
romerska antiken. A andra sidan sé& var
dessa kulturer ocksd resultat av méng-
der av andra kulturer, bland annat frén
Nordafrika och Asien.

Kolonnen &r jonisk och fdrebilden
finns i Nike-templet p& Akropolis i Aten
som byggdes 427-424 fkr. Bankarna ar
ddremot ritade for detta tillfalle dven om
bankar s&g ut ungefdr s& har under an-
tiken. Storleken p& dem &r berdknad sa
att alla barn i en klass skall f& plats, men
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ocksé sé att det gar att ligga ner pd dem.
De atta bdnkarna i tvd rader kan ocksa
fungera som fyra stycken enskilda utom-
husgrupprum s@ att barnen i varje grupp
sitter pd tvé bdnkar vanda mot varandra.
Bénkarnas olika inskriptioner talar pd
olika vis om forflyttning och férdndring
och en lgrarhandledning ingdr i verket.
Inskriptionerna @r bland annat en kopia
av en runskrift frdn trakten som berattar
om vikingars resor, hénvisningar fill olika
slags mat som visar pé& kulturers rérelser
dver varlden, en text i relief frén antiken
pé lararens bénk pdminner om vikten att
kénna sig sjélv och det runda bordet av
gotlandsk kalksten fyllt av fossiler kan
med lite hjalp anvéndas som ett solur och
beskriva planeternas rorelser.”
— Andreas Gedin

Om Malmsij6 skola

Malmsijo skola ligger mitt i byn och knyter
samman Vérsta och Grédinge genom sjén
Malmsjo. Skolans mal &r att méta varje
barn i forskolan och varje elev i skolan
dar de befinner sig i sitt Iérande, i olika
inspirerande miljder som dppnar upp ny-
fikenhet, kreativitet och framé&tanda.

Summary

At Malmsjo skola artist Andreas Gedin
has worked with an outdoors project in
two parts. “I was here!” is both an out-
door classroom in marble and a neon
sign with the text | was here! The general
idea is that everything; people, objects,
cultures and planets are in constant mo-
tion in time and space.
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Caroline Malmstrém i samtal med
Andreas Gedin.

CM: Malmsjé skola @r min gamla
skola, jag gick dar i borjan av nittio-
talet. Jag minns ett tillfdlle ngr en vuxen
besdkare p& skolan sa fill oss elever att
vi méste vara stolta dver en s& grén och
stor skolgdrd. Sjalv langtade jag fill trap-
por och korridorer, en skola som anda-
des bildning. Vad var ditt forsta intryck
av platsen?

AG: Nar jag kom dit var det mer av
en byggarbetsplats &@n en skola. Men
platsen &@r mycket idyllisk, liksom place-
rad i et slags genrebild av Sverige med
den lilla sjon, skogsbacken och den om-
givande folkhemsbebyggelsen.

Jag fick ritningar att utgd ifran. Det
svéra var att férestdlla sig upplevelsen
av byggnadens storlek och hur mitt verk
skulle fungera i relation till den.

CM: Att komma tillbaka till skolgér-
den vdckte tydliga minnen hos mig, trots
att mycket ar ombyggt och att stora de-
lar av skolgdarden ser helt annorlunda ut
nu. S& fér mig har neonskylten en valdigt
konkret innebdrd — jag var har. Berdtta
om dina tankar kring tid och rum som
speglas i verket.

AG: Neonskylten dr en klassisk gra-
fitti-tag. Den kan verka ganska enkel och
odramatisk: ndgon efterlamnar ett spar
eller en signatur. Men om man ténker vi-
dare uttrycker den en komplex sprdklig
hdndelse. Det sker en slags problemati-
sering av tid och rum. Det "jag” som har
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signerat platsen blir bédde anonymt och
generellt. "var” anger den tidsmdssiga
aspekten, en redan passerad nérvaro,
allts& en franvaro. Och "har” ar platsen
for tvé handelser, for bé&de skrivandet av
texten i det férflutna och fér lasandet av
den i 6gonblicket. P& sa satt blir handel-
sen valdigt otydlig och knyter an till hela
konstprojektets idé om tid och rum. Allt
som existerar befinner sig i standig ro-
relse genom tid och rum, frén planeternas
rymdvandringar till hdsten som springer
p& dngen och en mdnsklig gen som vrider
sig runt sig sjalv.

CM: Ja, Panta Rei (allting flyter) star
det pd en av marmorbénkarna i utomhus-
klassrummet pé& skolgdrden. Ar intresset
for detta fldde ndgot som préglar hela ditt
konstndarskap eller ndgot som du tyckte
var infressant just i arbetet med en skola?

AG: Mycket av det som jag har ar-
betat med gestaltar férdandring, rorelse
och tolkning. Det gdller inte minst relatio-
nen mellan text, sprdk och rum. | det har
fallet fanns det ett tavlingsuppdrag: att
gora ett utomhusklassrum. Och det var en
handelse som s&g ut som en tanke, detta
att knyta dessa dmnen till barnen och
larandet. Min version av klassrummet har
I&nat sitt utseende fran den antika fore-
bild som praglar den vasterlandska sko-
lan. Till och med ordet "skola” kommer
frén den klassiska grekiskans "scholé”.
Men utomhusklassrummets innehall och
eleverna som befolkar det kommer fran
mdnga olika hall och bakgrunder.

CM: Det ar val just déarfor som du
utdver neonskylten och utomhusklassrum-
met har skrivit en lagrarhandledning som
higlper lérarna att anvénda utomhus-

klassrummet som en larobok. Vad &r dina
tankar bakom den?

AG: Den ar en viktig del av verket.
Inskriptionerna pé& stenskivorna &r ut-
gdngspunkter fér resonemang som bar-
nen kan férdjupa sig i och spegla sig i.
Eftersom verket uttrycker en filosofisk idé
om att allt och alla &r i flux, fr&n minsta
molekyl till planeternas rorelser, @r in-
skriptionerna tdnkta att spegla kulturers
rorelser Gver varlden och i tiden. Ett ex-
empel p& det ar referenserna till mat pd
en av bankarna — kaffebénor, pasta, to-
mater och potatis &r livsmedel som har
transporterats &ver vérlden och sedan
naturaliserats. Potatisen kanske uppfattas
som ursvensk men den kommer ju egent-
ligen frén Latinamerika, liksom tomaten.
Kaffebonan, och darmed det svenska fi-
kat, har sitt ursprung i nuvarande Etiopien

och sd vidare. Och pd& en annan bank ar
en text fr&n en runsten ristad. Runstenen —
Nolingestenen — finns i trakten och hand-
lar om tvé& vikingar som rest till Grekland.
Ménniskans resor Sver varlden ar alltsé
knappast en ny foreteelse. Och bordet
eller miniscenen i gotlandsk kalksten bar
pd tvd mojliga berattelser: det ena ar de
synliga fossilerna av vaxter och djur som
levde pd en plats vid den afrikanska ek-
vatorn for 400 miljoner ér sedan. Sedan
har de sakta omvandlats till kalksten och
genom kontinentaldriften har den forflyt-
tats upp till Ostersjon. Det &r en extremt
l&ngsam process. Men bordet har ocksé
en annan funktion: med hjalp av stenar
och en pinne kan man anvdnda det som
ett solur och pd sé satt skriva in planeter-
nas och solsystemets rorelser i klassrum-
met och i undervisningen.




Gustaf Nordenskiold

Titel Skattebondens skatter

Plats Gruppboendet Skattebonden, Alby
Uppfort 2012

Material Keramik, trd, glas, textil

Arkitekt Frisk Arkitektur

Projektledare Paola Zamora

Foto Gustaf Nordenskiold
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Till gruppboendet Skattebonden har
konstnér Gustaf Nordenskiold tagit fram
en samling keramiska féremél som de bo-
enden och personal kan anvénda sig av
vid gemensamma mdltider och hégtider.
Obijekten ar placerade i ett vitrinsk&p dér
varje féremdl har sin bestémda plats.

"Konstverket kan ses som de boendens
egna skatter, boendets unika samling f6-
remd&l och historia, markliga och tydliga
med specifika och ospecifika funktioner.
Ting med stort taktilt vdrde som gar att
bruka vid olika tillféllen. Ett slags nutida
arkeologi. Dess anvdndningsomrdden &r
tydliga; en ljusstake, vas, kanna och
saltkar. En kombination av anvdndbara
skulpturala keramiska féremdl och ett
vitrinsk@p som bevarar dem och skapar
ordning. Féremélen i Skattebondens skat-
ter kan anvéndas for att skapa rutiner pa
boendet. Att duka fram med unika ljus-
stakar pé& fredagar bidrar till att forstar-
ka hemmakanslan och tryggheten, vilket i
allménhet &r bra for personer med autism
och Asperger. For att ytterligare fortyd-
liga 'skatten’ finns det en mdssingsplakett
pd vitrinsk&pet som visar féremélens pla-
cering i skapet. Vitrinsk&pet ar fran 1930
och har renoverats och modifierats for
gestaltningens dndamdl. Den bidrar fill
att skapa en trivsam miljé i det nyreno-
verade boendet.

Skattebondens skatter kombinerar
det statiska konstverket med aktivitet. Den
permanenta installationen férenas med de
flyttbara och anvdndbara objekten. P&
sd vis kan de keramiska objekten anvan-
das pd flera satt. Dels stillastéende nar
objekten @r inuti vitrinské&pet, eller aktivt
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dé foremdlen brukas efter dess funktion.”
— Gustaf Nordenskisld

Om Skattebonden

Skattebonden ar ett nytt gruppboende i
Alby fér personer med funktionshinder.
P& hojden med utsikt dver Alby ligger
Skattebonden. | huset finns sex ldgenheter
med gemensamma ytor som vardagsrum,
kok och uteplatser.

Summary

For the group home Skattebonden artist
Gustaf Nordenskidld has produced a
collection of ceramic objects that the
residents can use during their meals and
celebrations. “The objects in ‘Treasures of
Skattebonden’ can be used to create rou-
tines at the group home. To set the table
with unique candlesticks on Friday eve-
nings contributes to the feeling of homeli-
ness, which is good for people with autism
and Asperger.”







| ditt arbete p& gruppboendet Skattebon-
den finns en tydlig funktion i hur objekten
ar med och skapar rutiner. Hur ser du pd
denna relation?

GN: Det sé kallade autismspektrat
ar brett, det ar ménniskor med valdigt
olika behov. De flesta mér dock bra av
rutiner. Generellt &r de rutiner vi utfér
varje dag och de féremél vi anvander for
det ofta underskattade. Kaffekoppen ar
ett exempel pd ndgot vi anvander dagli-
gen men som inte m&nga anser vara viktig.
Vi varderar inte rutinerna, utan snarare
de enstaka hdndelserna. Lite som att ha
en finservis och en vardagsservis. Vi har
starka relationer till tingen omkring oss,
och hur de aktiverar anvéndandet @r in-
fressant.

Har denna idé paverkat valet av objekt?

GN: | mitt arbete utgdr jag ganska
ofta frén en funktion. Jag jobbar ofta med
en metod, ett satt att arbeta rent praktiskt
utifrén materialet. Ska jag svarva, trycka?
P& det foljer funktionen.

Har har jag anvant fardiga och spe-
cialgjorda objekt i kombination. Det kan
vara svart att géra en hel samling vid en
enda tidpunkt. Om jag anvdnder bé&de
gamla och nya objekt fér samlingen en
egen historisk relation. Efter ett tag fér
allt nya betydelser.

Jag ville att det skulle finnas olika
funktioner for olika tillfallen och sa@songer.
Blomvaser, eller ljusstakarna som man
kan stélla fram mérka kvallar. Négra smé
smaker, som saltkaret och smoérkniven for
olika tillfallen. Nagot ska ocksa vara lite
underligt, sticka ut.
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Foremdlen har samlats i ett vitrinskap.
Vad &r historien bakom sképet¢

GN: Jag hittade det p& auktion, jag
ville ha det ratt natt, lite strikt men andé
med lite form, som i de rokokoliknande
benen. Det skulle finnas kvar en historia
men andé& k&nnas nytt for detta tillfalle s
jag modifierade det. Jag malade det och
kladde det invandigt med alcantaratyg
for den museala kanslan och upphgjan-
det av foremdlen. Att det finns ett skép
visar att man vdrdesatter dem. Det gor
att man behandlar objekten annorlunda.
Man kanske till och med k&nner mer pd
dem. Ett féremdls status péverkar hur
man hanterar det.

Men det taktila kan ju ocksd vara att
man kanner kraften frén hur ett objekt ar
tillverkat, att det &r snabbt gjort. Det be-
hover inte vara tunt och delikat. De réa
sm& kanterna kan géra det taktilt intres-
sant, ndgot som stdr lite.

Har arbetet denna géng skiljt sig frén hur
du brukar jobba med taktila vérden?

GN: Det &r en forlédngning pd hur
jag brukar jobba. Jag har jobbat med
vitrinsk@p forr, men inte i en hemmiljs.
Jag ville att det skulle kdnnas hemtrevligt,
men ocksd riktat till platsen. Samlingar ar
ndgot som skapar hem, darfor ville jag
ge boendet en samling som start.

Det handlar ocksd om spelet mellan
de aktiva och passiva, och synen pd
konst i det offentliga rummet. Ibland blir
offentliga verk s& stumma. Jag har for-
sokt att f& mitt arbete att dels fungera
passivt som en skulptur. Samfidigt kan
man Sppna upp skdpet och aktivera det.
Det gor det hemskapande.




Lisa Petrelius

Titel Fragment av en berdttelse

Plats Inomhustorget, Malmsjé skola, Varsta
Uppfort 2010-201

Material GlGS, 4X65m

Arkitekt AQ arkitekter

Projekiledare Paola Zamora

Foto Nils Agdler
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P4 Malmsjo skolans inomhustorg har
konstndren Lisa Petrelius skapat en
glasvdgg av organiska former som var-
vas med figurativa detaljer i en bl&-gré
fargskala. Det ar ett unikt verk skapat till
storsta del av prickar.

"I arbetat med uppdraget till Malmsjo
skola har jag utgétt fran platsens historia
och fantasi. Jag funderade mycket p& hur
man kan stimulera den fantasi som elev-
erna har och att f& dem att se p& sin nar-
maste omgivning med nya dgon. Rummet
som jag arbetade i har tv& véningar, ar
hogt i tak och valdigt pampigt. Jag ville
utnyttja dess takhdjd s& att betraktaren
kan std pd de olika véningarna och se
nya saker i bilden. Verket @r en svévan-
de, forsande bild dar uttrycket vandrar
mellan det abstrakta och figurativa. Jag
tankte att bilden inte skulle ha ett han-
delsecenter utan att 6gat skulle f& vandra
fritt. Jag har velat ge stort utrymme till
betraktarens egen fantasi och férméga
att hitta egna bilder och berattelser.”
— Lisa Petrelius

64

Om Malmsijé skola

Malmsijé skola ligger mitt i byn och kny-
ter samman Varsta och Grédinge genom
sjion Malmsjd. Skolans mal &r att méta
varje barn i foérskolan och varje elev i
skolan dér de befinner sig i sitt larande,
i olika inspirerande miljder som dppnar
upp nyfikenhet, kreativitet och framét-
anda. Det @r en arbetsplats dér alla bi-
drar till arbetsgladje som ligger till grund
for skolutveckling — att utmana varandra
med pedagogiska tankar som tar perso-
nal och elever till nya dimensioner.

Summary

Malmsjo skola in Vérsta has been given a
painted glass wall by artist Lisa Petrelius.
Combining dotted organic structures and
figurative details in blue and grey, the in-
spiration for the work derives from a story
of two sisters living at Malmsjd gérd
during the mid 1800’s. Together with the
school’s seventh grade students and art
educator Kerstin Gezelius, Lisa Petrelius
worked with new sides of the story in a
series of workshops.




| arbetet med gestaltningen for skolans
uppehdllsrum, hur har du relaterat ftill
platsen?

LP: Jag gjorde efterforskningar om
platsens historia och |&ste s& mycket som
jag kunde hitta om de mdnniskorna som
levt dar. Det finns béde gravfynd och
gamla torp i nérheten av skolan. Mycket
av det jag hittade var nedtecknade hor-
sdgnen och rykten s& jag valde en han-
delse som kretsade kring tvé ungdomar.
Den dramatiserades och anvéndes i en
workshop med elever frén &rskurs sju
pé skolan. Jag ténkte p& att platsen har
dndrats mycket, samtidigt som histori-
erna som utspelas pd ménga satt liknar
varandra.

N&amn tvé saker som &r kdannetecknande
for Botkyrka enligt dig.

LP: Vacker natur och alla trevliga
mdnniskor jag traffat.




Samtal med Kerstin Gezelius,
konstpedagog i Botkyrka konsthall.
Tillsammans med Lisa Petrelius ledde
hon tre workshopar dar elever ur ak 7
fick arbeta utifran verket.

Lisa Petrelius verk "Fragment av en berét-
telse” ror en dramatisk historia med rotter
p& Malmsjé gérd i nérheten av skolan.
Hur anvénde ni den i workshopen med
eleverna?

KG: Fran skolgarden ser man Malm-
sj6 gard p& andra sidan sjon. Lisa hade
letat fram information om gardens tidiga-
re Ggare, om tvé systrar under 1800-talet
som uppfattades som ratt s& gransldsa.
Bland annat rymde en av systrarna med
en dréng som hade mérdat en person.
Men istallet for att berdtta precis vad
som hdnde berdttade vi bara bérjan och
eleverna fick sjdlva avsluta historien.
Tillsammans med skd&despelaren Eva
Johansson, ljudsattaren Robert Barkman
och Tobias Hylander som lanade ut sin
studio producerade Lisa en radioteater
som spelades upp fér eleverna. De dls-
kade den och ville héra den om och om
igen. Barnens egna berattande var viktigt
— de fick satta sig i grupper och hitta pé
en egen fortséttning pd berattelsen. Till-
sammans skapade de en gemensam skiss
av scenariot.

Den stora glasvdggen pd Malmsj6 sko-
las inomhustorg @r bestrédd med prickar
som varvar figurativa och mer organiska
delar. Konstndren deltog ocksd sjalv i
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workshoparna. Hur arbetade ni tillsam-
mans med denna teknik?

KG: Vi jobbade med silkespapper
forst. Med det materialet @r det enkelt att
lyckas, man kan réra pd sig samtidigt,
dela med sig och framférallt mdste man
inte l&sa sig vid eft detaljerat tecknande.
Det blev en enkel och lekfull grovskiss,
med ett koloristiskt och haftigt resultat.
Vid det andra tillféllet beréttade Lisa om
sin bakgrund och om hur hon fétt upp-
draget. Hon visade bilder pd& tidigare
arbeten och influenser. Aven delar av sitt
kommande verk pd Malmsjo skola pre-
senterades och hon berdttade om sin tek-
nik att pricka farg dar prickarna bildar
en storre helhet.

Vi introducerade akrylfarg och vi-
sade hur man kan blanda alla nyanser
av grundférgerna samt vitt. Ddrefter la
vi plast ovanpd silkespapperskisserna.
Eleverna blandade nyanser utifrén skis-
sen och bérjade pricka direkt pé& plasten.
En del av bilderna var valdigt detalje-
rade med mdnniskor, trad och hus. Andra
gjorde bilderna mer dréomlika.

Att inte jobba individuellt var bra,
rummet genomsyrades av en kdnsla av att
l&ta ndgot véxa fram tillsammans. Elev-
erna hjalpte varandra att hitta de ratta
nyanserna. Det var ett tdlamodsprévande
arbete sa vi delade upp det i tva tillfallen.
Darefter presenterade vi bilderna och be-
rattelserna for varandra. Vi hade velat ha
en vernissage pd skolan, men den var inte
fardigbyggd. | stdllet togs bilderna med
till skolan dér de héngdes upp infor sko-
lans dppnande.

Vilka reflexioner kom frén eleverna? Hur

gav de sig in i arbetet och vilka delar av
historien féngade dem?

KG: Fran skolgérden ser alla Malm-
sjo gard rakt over sjon. De var jdttein-
tresserade av historien och att reflektera
kring hur var syn pd mdnniskorna var
pé& den tiden. Den nedtecknade historien
berattar ju inte om alla, kanske speciellt
inte om de som betett sig utanfér normen.
Att lyfta fram just denna berdttelse gav
ett nytt perspektiv pd historien, att gréns-
dverskridandet fanns dven da. Vi talade
ocks@ om kvinnors position i historien.

Det var ocksa roligt att se hur vissa,
som inte gillade sin bild nar den lag ned
pd& bordet, dndrade sig ndr den sattes
upp pd véggen. Det blev en wow-kdnsla.




Lina Selander

Titel Kompositioner

Plats Forskolan Alvan, Vérsta
Uppfart 2010—2011

Material Ljus, ljud och video
Arkitekt AQ Arkitekter
Projektledare Paola Zamora

Teknisk realisering av ljudinstallation
Nils Edvardsson

Foto Lina Selander
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P& forskolan Alvan har konstnéren Lina
Selander arbetat med en gestaltning i
flera delar. "Kompositioner” bestar av
liud, ljus och rorlig bild pa spridda plat-
ser inne pd forskolan och utomhus. | sitt
arbete med gestaltningen har konstnéren
valt att arbeta med abstrakta inslag for
att pd sé vis utmana och bejaka barnens
fantasi, skapa medvetenhet om kroppsro-
relser och associationsférmdaga.

"| forskolans stora centrala rum finns ro-
relsesensorer utplacerade som under for-
middagen registrerar barnens rorelser fill
en dator. De inspelade rérelseménstren
anvdnds ddrefter som partitur och trans-
formeras till en meditativ, rogivande kom-
position som spelas upp ur tre inbyggda
hogtalare, placerade i vilorummet. Varje
dag skapas darfér en ny komposition.
'Harpan’ &r ett osynligt taktilt in-
strument. Genom att anvénda senso-
rerna i det stora rummet kan barn i real-
tid skapa musik. Effekten kan beskrivas
som om golvet vore ett jattestort piano
i tv& dimensioner daér punkter i rummet
motsvarar tangenter. Genom att plugga
in en portabel gitarrforstarkare i en av
sensorboxarna kan barnen spela med
detta instrument under valda tider.
Fargpolen ar ett odndligt fléde av
farg, ytor och ljus och inspirerar till lek
och association. Utomhus sitter spottar
pd parkbelysningsstolpar som riktar ljus
mot olika objekt och platser i tradgér-
den. Pd sd vis skapas smd scener och en
grundléggande dramaturgi. Hela garden
aktiveras for lek, kdnns inbjudande och

trygg.”
— Lina Selander
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Om f5rskolan Alvan

Forskolan Alvan ligger naturskont i Var-
sta. Med narhet till skogsomrdden prég-
las farskolan av en genomtankt inne- och
utemilié. Forskolan satsar p& miljémed-
vetenhet och Malmsjd skolans naturve-
tenskapliga inrikining bérjar redan pa
Alvan. Nyfikenhet, kreativitet och framat-
anda ar viktiga begrepp. Forskolans led-
ord &r samarbete, kommunikation och
individens ansvar.

Summary

At daycare Alvan artist Lina Selander has
worked with a project in several parts.
“Compositions” consists of sound, light
and moving image in different places,
both inside and outside the building. In
her work the artist has used abstract parts
to challenge and encourage the children’s
fantasy, their awareness of body move-
ment and the associative ability.




En betraktelse dver interaktion
inom ljudkonsten

Frdgan om hur gammal &r ljudkonsten
och hur lange har den varit i dialog med
de omgivningar ddr den kommer fill ror
siélva definitionen av det som ljuder. Det
finns flera historiska exempel p& musik
som medvetet anvdnt sig av det akus-
tiska rummets rikedom och komplexitet
som en aktiv del av utirycket. Det gdller
till exempel bréderna Gabrielis musik for
St Markuskatedralen i Venedig i slutet
av 1500-talet med fyra-fem olika klang-
grupper utplacerade i kyrkorummet, och
en liknande organisation av det kling-
ande materialet finns i Thomas Tallis
40-stémmiga rendssansmotett "Spem in
alium” med fem olika grupper med fem
olika rostlagen befinner sig pé& olika
platser i det akustiska rummet.

Det sistnamnda verket har den kana-
densiska ljudkonstngren Janet Cardiff
anvant sig av i en uppmdrksammad ljud-
installation, "Forty-Part Motet”, dér de
olika stdmmorna hérs i varsin hdgtalare
placerad i en cirkel s& att betraktaren/
lyssnaren kan vandra runt och skapa sig
sin egen rumsliga upplevelse av Tallis/
Cardiffs verk. Man kan ocks& ndmna den
amerikanske tonsdttaren Charles Ives som
i borjan av 1900-talet arbetade med ut-
placeringen av olika instrumentgrupper
i det fria, med musiker som till exempel
stod pd olika sidor om en sj6 s& att vat-
tenytans resonanseffekter blev en del av
det konstndrliga uttrycket.
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Intresset for staden och det offentliga
rummet har préglat étskilliga av det se-
naste &rhundradets konstnérer, och ljud-
konsten har kommit att spela en central
roll i ett férandrat lyssnande till hur det
|&ter p& de platser och i de rum dar vi be-
finner oss. | sitt manifest frén 1913, Ova-
sendets konst, formulerade den italienske
futuristen Luigi Russolo villkoren fér detta
lyssnande: "L&t oss promenera genom en
modern storstad med véra 6ron mer kdns-
liga &@n véra dgon. Vi kommer att njuta
av att kunna sérskilja virvlarna av vatten,
luft eller gas i metallréren, de malande
motorerna som andas och pulserar med
en obestridlig djuriskhet, de klapprande
ventilerna, kolvarnas larm, tjuten frédn me-
kaniska sé&gar, spdrvagnar som gnisslar
pd spdren, klatschande piskor, och flag-
gor och segel som sl&r i vinden. Vi kom-
mer att underhdlla oss genom att i fanta-
sin sdtta samman ddnet frén skrdllande
affarsfonsterluckor, det varierande bruset
frén tdgstationer, j@rnverk, trddspinnerier,
tryckpressar, elanlaggningar och tunnel-
banor, sé& att de bildar hela orkestrar.”

Annars har amerikanen John Cage
varit den kanske mest avgdrande influens
for ett forandrat synsatt pd ljudens plats
i det offentliga rummet. 1937 hall John
Cage ett foredrag med rubriken "The
Future of Music: Credo” och med en
profetisk inledningsmening: "Jag tror att
anvéndandet av buller fér att géra musik
kommer att fortsatta och dka i omfattning
tills vi ndr en musik producerad med hjalp
av elektroniska instrument”. Det Cage be-
skriver i detta foredrag &r just villkoren for
sidlva lyssnandet: "Var vi @n befinner oss
dr vi omgivna av icke-musikaliska ljud.

Nar vi ignorerar dem, stér de oss. Nar vi
lyssnar till dem, finner vi dem intressanta.
Ljudet av en lastbil som kor i 85 kilometer
i timmen. Brus mellan radiostationer. Regn.
Vi vill fdnga och kontrollera dessa ljud
och anvénda dem, inte som ljudeffekter,
men som musikinstrument.”

Allt det har &r nu ett slags historisk
kunskap, rentav en ljudkonstens egen
arkeologi, och alla som arbetar i offent-
liga miljder, befinner sig i ndgon mening
i dialog med dessa kunskaper och erfa-
renheter. Det betydelsefulla som sker nér
en ljudkonstnar ger sig i kast med att ge-
stalta ett rum som till exempel ett daghem
ar att alla ljud som &ver huvud taget hors
i rummet, och dven de som inte hors, blir
delar av det verk som blir till. Det som gor
liudkonsten speciell har att géra med att
den inte &r n&gon definierad genre. Den
dr i sig ett genomgdngsrum, en passage
mellan olika férh&llningssatt, och den
innebdr ocksd en frihet i positionerna,
inte bara for konstndren utan i lika hég
grad for mottagarna, publiken, de mén-
niskor som rér sig i de rum dar ljudkonsten
blir till. Liudkonsten &r den meningen en
demokratisk uttrycksform, den handlar
om att bejaka det potentiella, det som ar
pd vdg att bli ndgot annat.

Interaktiviteten &r alltsé central i ljud-
konsten, men den &r inte i férsta hand en
teknisk fradga, utan bestdr av en rdcka
mojligheter i sattet att lyssna, och att
dven bidra med egna ljud. P& det viset
kan man séga att ljudkonsten har varit
en subversiv foreteelse genom hela musik-
och konsthistorien, som gér emot auktori-
tara tendenser och tydliga avgrdnsningar
mellan den som skapar och den som ar

mottagare. Mycket av den vdsterlandska
konsten har bestdtt i ett uppréttande av
grdnslinjer, med tydliga roller fér konst-
ndren, och samtidigt har de demokra-
tiska, anti-auktoritdra majligheterna hela
tiden funnits ddr som sidopassager och
utopiska gemenskaper. Att ljudkonsten
uppmdrksammats som en tendens under
de senaste decennierna, och bland annat
blivit en betydelsefull faktor i utforman-
det av nya offentliga miljder — kontak-
terna mellan exempelvis arkitekter och
liudkonstnarer kan radikalt férandra upp-
fattningarna om rummets grdnser och
mojligheter — handlar i sluténdan om hur
vi ser pd livsbetingelserna som helhet.
Det vi hor ar lika viktigt som det vi ser.

Magnus Haglund, konstkritiker
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| arbetet med "Kompositioner”, hur har
du relaterat till platsen?

LS: Eftersom Alvan &r en forskola
dar barnen vaxer, skapar och utvecklas
har jag valt att arbeta med ett verk som
standigt foréndras och som barnen och
pedagogerna sjdlva kan vara med att
skapa. Ljudinstallationerna @r abstrakta
och omvéxlande. Ljudbilden bestér av
I&nga rena klanger som fér mig kan sym-
bolisera farg och ljus.

| arbetet med ljussattningen p& gar-
den har jag valt att Gven lyfta in den om-
gdrdande skogen och p& gérden skapat
olika platser som kénns trygga och bju-
der in till lek.

Maélet ar att musiken, videoinstal-
lationen och ljussattningen p& gérden
ska inspirera barnen till rérelse, lek och
kontemplation. Jag har dven haft érets
morka dagar i &tanke, inomhus pulserar

videoprojektionen i ménga fdrger, utom-
hus lyser smé& scener upp i mérkret.

Ndamn tvé saker som d&r kdnnetecknande
for Botkyrka enligt dig.
LS: Vacker natur och Riksteatern.
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